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Les vies de la pierre

Lapierre est-elle paysage ou miroir ? Appartient-elle ala beauté
qui se donne a voir ou reflete-t-elle I'ame du contemplateur ?
Se résume-elle a un support matériel ou est-elle en elle-
méme un univers ? A partir de quand la pierre est sculpture ?
Est-ce quand elle fait ouvrage ou lorsqu’elle réverbere ses
battements intérieurs?

La pierre s’étend, s’allonge, s’éléve, s’incline. Sa silhouette
est visible mais sa figure se dérobe aux yeux tant qu’elle
est engloutie par le vide dont I'existence est a imaginer et a
reconnaitre en dépit de son incomplétude.

Pierre sculptée de nature, mais sa vie est en devenir comme
je I'ai consigné dans un poeme :

«Le poeme s’est enfermé dans son mutisme
s’est contenté de contempler son entourage
avant de s’en aller

a la suite d’une vague de gelée»

L’acte de sculpter insuffle des formes de vie a 'insu de I'artiste
avant gqu’elle ne s’immerge dans la houle de la pierre. Le
marbre est doté de vie avant son fagonnage par I’outil habile.
La main créatrice donne la vie lors de la sculpture et davantage
apres parce que les formes vivent indépendamment de leur
auteur.

La figuration a pour fin son propre objet. Elle n'est pas au
service d’autrui.

Brute, la pierre exsude, souffre, endure sans essuyer ses
lambeaux ruisselants de sueur. Aspergée d’eau, elle les exhibe.
La pierre renferme la pierre dans son for intérieur. A I'opposé
du marbre de Carrare qui s’ordonne comme un carnaval ou
un costume de déguisement et non un dénudement taille a
méme la pierre. La pierre est scintillante de blancheur. Par
attraction et répulsion a la fois, elle force le contemplateur a
I’'admirer ou a s’y regarder comme dans un miroir. Elle séduit
et invite a la caresse fut-elle discréte. Le marbre de Carrare
coexiste avec ce qui ne reléeve pas de sa blancheur et de sa
brillance. Il étale ses nervures cendrées. Nuages de la pierre.

Lartiste ne taille pas des formes, mais les crée de part
en part. Des formes entierement nouvelles qui frappent
irémédiablement le regard par leur singularité. Elles sont
'ceuvre de la pierre et de I'entétement de I'outil, d’'une
conception sans cesse en acte. L'objet est délivré grace a la
patience de I'instrument pour s’offrir a la vue et aux vies.

L artiste crée des formes qui sont hautes comme pour mesurer
I’existence a leur aune. L’ objet sculpté devient son semblable,
son pair ou son rival. La pierre semble opposer un défi dans
le domaine des arts que seul le sculpteur saurait relever. La
toile ou la lithographie restent des supports qui sollicitent le
déchiffrement comme le legs de traces sur des roches. La
sculpture, quant a elle, requiert une force industrieuse qui va
au-dela de la production des signes et des lignes.

En sculptant, le sculpteur fagonne la création d’un univers dans
I'univers, lutte pour I’édification de formes ou de structures.
C’est la que réside le charme qu’exerce la pierre ou le bois
dont I'ouvrage passe par la découverte et la représentation.
La pierre en devient un étre parlant pourvu d’une existence
a I'instar des humains. L'objet sculpté accueille au seuil de
la demeure devancant la maitresse de maison, ou dans le
jardin ou encore I'espace public ou il tient, jour apres jour, des
échanges fugaces ou ininterrompus avec les passants.

Les ceuvres d’'lkram Kabbaj n'appellent pas le regard, elles
regardent de prés leurs interlocuteurs. A ce titre, elles se
situent dans le droit fil de la tradition universelle de la sculpture.

Lartiste est lauteur également d’ceuvres aux formes
dépouillées et abstraites qui ne possédent pas d’affinités
avec des gestes, positions ou élans humains. Disposées a
offrir «la beauté de ce qui est», ces ceuvres entrelacent lignes,
courbes, blocs et fragments descendants ou courbés, creux
ou incomplets. Comme telles, elles traduisent la proximité
étroite d’lkram Kabbaj avec la force créatrice déployée
par Giacometti et ses héritiers et consacrent, sous divers
rapports, la sculpture comme une forme compléte et non une
structure close.

lkram Kabbaj adopte, également, dans la création de ses
nouvelles ceuvres, comme dans les anciennes, une approche
de céramiste, qui rappelle les procédés de Henry Moore qui
privilégie I'’horizontalité des objets, marquant ainsi la différence
avec I'héritage gréco-romain ou la sculpture sollicite de lever
les yeux pour se représenter les objets.

Le répertoire de I'artiste s’est enrichi dans ce sens de nouvelles
expérimentations a travers des ouvrages a caractére binaire :
un pas qui s’avance pour 'accueil des autres, pour conclure
une transaction, s’appréter a danser ; une personne qui en
salue une autre; un couple qui s’approche et un autre qui
s’en va ; une pierre parallele a une autre dessinant un couloir
d’air ou de passions; dichotomie de sable et de pierre, de
plénitude et de vacuité, d’ondulé et de linéaire, de lisse et de
rugueux.

La pierre est multiple comme la feuille. A la différence de la
toile, elle porte des lignes comme des signes nécessaires.
Chaque pierre a sa propre histoire qui la cisele en en gardant
« I'étre » : pierre effritée sous la longue embrasure du temps.

Lartiste taille la pierre comme pour mettre au jour une image
restée secrete dans ses plis.

La pierre est la présence en soi.

La pierre c’est des plages du mystére et autant de pages de
révélations.

QOu se tient l'acte de sculpter ? Dans le faconnement ou la
transformation de I'objet ? C’est indubitablement dans le subtil
équilibre entre ces deux opérations car la pierre est a la fois
Corps et vie.

Les figurations des pierres, quoigu’elles suscitent une lointaine
comparaison avec les statues antiques ou les idoles, elles n’en
demeurent pas moins abstraites dans leur état et leurs formes.

Loiseau défeque en plein vol, ou quand il se pose pour un moment
fugace, échappant a 'emprise du temps et du regard. La mouche
s’entéte a mettre a profit la moindre friabilité dans la pierre pour y
creuser a son tour, pour sculpter, pour y édifier sa maison.

A scruter 'ceuvre, on s’apercoit qu’elle se préte a des visions
changeantes, de sorte que le contemplateur est saisi du désir de
s'immerger dans ses trous et ses vides, comme pour y habiter
ou cohabiter avec eux.

Les sculptures peuvent-elles s’offrir au regard dans des
expositions publiques ?

Une question surgit : comment, ou, sur quel support ou sans
support? Qu’en est-il du vide qui les entoure, qui leur est
nécessaire, qui les construit et les définit au méme titre? Parce
gu’elles se constituent en univers, un univers immuable, constant
dans sa présence.

Quoigu’elle fasse partie d’'une autre génération, lkram Kabbaj
est plus proche de la génération des précurseurs (constituée par
Mohamed Melehi, Farid Belkahia, Mohamed Chabaa...), qu’elle
a rattrapée, dans un sens, en comblant ce qui manquait a leur
démarche novatrice et a leur acception de 'art abstrait. Ikram
Kabbaj a pris I'initiative, et non le Ministere de la Culture ou une
quelconque association, d’organiser plusieurs symposiums de
sculpture, a El Jadida, Tanger et dans d’autres viles du Maroc,
quand certains artistes marocains se ruaient vers le Canada,
pour participer a Montréal au concours international de sculpture
sur... glace.

Obsédée par le rapport entre I'art et I'espace, dans sa
grande étendue ou son étroitesse, lkram Kabbaj délaissa
I"architecture au profit de la sculpture, au cours de ses
études supérieures, a Casablanca, avant Paris, n’hésitant
pas a affirmer depuis lors que «la sculpture est architecture ».
Elle dompte I'argile puis passe au métal avant de chercher
la maitrise de la sculpture sur pierre, trouvant dans « le
symposium international de sculpture sur pierre de
Rachana », au Liban, le laboratoire d’application pour ses
compétences et ses recherches, car elle y a eu notamment
I’occasion de dialoguer avec les expériences innovantes en
matiére de sculpture classique a forme abstraite, impulsées
par les freres Basbous.

La pierre est une masse, une matiere imbriquée a son
environnement. Des formes matérielles, abstraites parce
que construites, et affinées. L'exercice sur la pierre incite
celle-ci a s’extraire de son mutisme ou de son soliloque.
La pierre devient une constellation de mots qui éclaire
le rapport au monde. Elle déserte son immobilité pour
s’incarner dans une existence en soi ou dans un étre
nourri par I'inquiétude de son for intérieur, aimanté par le
regard vif et avivant du contemplateur et prét a entamer
le dialogue avec lui, loin des escarpes du temps et des
instants évanescents.

L'art d’lkram Kabbaj est une écriture qui dévoile le verbe
intime et les images de la pierre. Celle-ci apparait toute
vétue de significations comme une succession de feuilles.
La pierre avance dans I’age aussi et déverse son encrier
sur la table de la poussiere.

Quand tu te tiens devant ses sculptures, dans le verger de
sa maison a Marrakech, tu as I'impression que les ceuvres
viennent d’atterrir d’une autre planéete, qu’elles n’émanent
pas de ses mains, ou grace aux outils entreposés dans le
dépdbt jouxtant Iolivier.

Légereté du métal, a 'instar de « feuille de route » qui vous
accueille avant votre arrivée a I’'aéroport Mohammed V,
a Casablanca.

Ikram Kabbaj garde le métal pour les ceuvres démesurees,
destinées aux espaces extérieurs, notamment les places
publiques des cités, et se dresse devant la pierre dans une
posture de défi, tant que la pierre reste le compagnon des
sentiers de I’existence.

Charbel Dagher
Pogte - romancier - auteur et professeur universitaire au Liban
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Chrysalide Premiéere
Marbre de Carrare
44 x 40 x 20 cm
2015
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Chrysalide Deuxieme
Marbre de Carrare
40 x 38 x 38 cm
2015




Chrysalide Troisiéme
Marbre de Carrare
30 x20x 30 cm
2016




Chrysalide Quatrieme
Marbre de Carrare
37 x37 x20 cm
2016




Chrysalide Cinquieme
Marbre de Carrare

40 x 30 x 28 cm
2016




Chrysalide Douzieme
Marbre Noir

38 x25x25¢cm
2016

Chrysalide Onzieme
Marbre Noir

50 x 30 x 25 cm
2016




Cou d’albatre
Marbre de Carrare
110x 25 x 25 cm
2016

Entre-deux
Marbre de Carrare
130 x 40 x 20 cm
2014




Balise 1

Marbre Noir

140 x 20 x 20 cm
2016

Balise 2

Marbre Noir

180 x 30 x 20 cm
2016




110 x 55 x 20 cm

Marbre Noir
2016

Ellipse

Verso

Recto



Gréaces d’ébene
Marbre Noir
100x 95 x 12 cm
2015




Dialogue
Marbre Noir

65 x55x10cm
2016

Dialogue obstiné
Marbre Noir

65 x50 x 10 cm
2016




Chrysalide Sixieme
Marbre de Carrare
45 x 35 x 20 cm
2016




Chrysalide Septieme
Marbre de Carrare
25 x35x30cm
2015




Chrysalide Huitieme
Marbre de Carrare
30 x30x30cm
2015




Chrysalide Neuvieme
Marbre de Carrare
23 x50x20cm
2016




Chrysalide Dixieme
Marbre de Carrare
45x20x 23 cm
2016




Artiste sculpteur, lkram Kabbaj est née en 1960 a Casablanca.

"\ De 1978 a 1987, elle regoit une formation académique qui la méne de I'Ecole des beaux-arts de
e . Casablanca a I'Ecole nationale supérieure des beaux-arts de Paris.

/ ; _ lkram Kabbaj explore, depuis 1989, différentes matieres : fer forgé, terre cuite, fibres de verre, bois,
| marbre et pierre. La pierre et le marbre restent néanmoins ses matériaux préférés pour dresser des

K ,.:;' ‘ formes dans I'espace.

- Militant pour lintégration de la sculpture dans les espaces publics, |kram Kabbaj a organisé des
A‘_;;? symposiums internationaux qui ont doté les villes d’El Jadida (2000), Tanger (2001), Fes (2002),

r‘f '_ Essaouira (2003), Taroudant (2011) et d’Assilah (2016) d’ceuvres d’art élevées en plein air. Elle a
/A exposeé plusieurs fois au Maroc et a I'étranger.
ad

Ikram Kabbaj vit et travaille entre Casablanca et Marrakech.
Principales expositions individuelles

2011.  Art Company, Villa SA&AA, Casablanca, Maroc

2007.  Galerie Venise Cadre, Casablanca, Maroc

2004. « De chant et de pierre », Jardin de la Wilaya, Casablanca, Maroc
2000.  Galerie Nationale Bab Rouah, Rabat, Maroc

1997.  Galerie Nationale Bab Rouah, Rabat, Maroc

1995.  Galerie Croix Baragnon, Toulouse, France

19938.  Galerie Meltem, Casablanca, Maroc

1989.  Rue piétonniere du Maarif, Casablanca, Maroc

Principales expositions collectives

2014.  « Cent ans de création au Maroc », Musée Mohammed VI d’art moderne et contemporain, Rabat, Maroc
« Carte blanche a Najia Mehadii », Institut francais, Essaouira, Maroc
2010.  « Corps et figures du corps », Société Générale, Casablanca, Maroc
2009. « Passerelles », Galerie Arcanes, Rabat, Maroc
2007.  Faulconer gallery Grinnell, lowa, Etats-Unis
2006. « Regards de femmes, fenétre sur 50 ans d’arts plastiques au Maroc », Société Générale, Casablanca, Maroc
2005.  «Imaginaires croisés. Collection de peintures et sculptures d’Attijariwafa Bank », Espace Art Actua, Attijariwafa Bank, Casablanca, Maroc
2003. «Mar’ », Centre de la reine Fabiola, Anvers, Belgique
2001.  «Forum international pour la culture de la paix des femmes créatrices », Rhodes, Grece

1999.  Couvent des Cordeliers, Paris, France
1997.  Institut Francgais, Marrakech, Maroc
1994. Hotel de la monnaie, Paris, France

Principaux symposiums et biennales

2015.
2014,
2011.

2008.
2007.
2006.

2005.

2004.
2008.

2002.
2001.
2000.
1998.
1995.

Symposium Reana Del Rojale, Udine, Italie

Symposium St Georges, Québec, Canada

Symposium de sculpture, Bruxelles, Belgique

Symposium de sculpture, Taroudant, Maroc

Symposium de sculpture, Vatillieu, France

Symposium, Damas, Syrie

Grinnell college, lowa, Etats-Unis

Symposium international de sculpture sur pierre, Koweit

Symposium international de sculpture sur marbre, Ho An, Vietnam
Symposium international de sculpture sur granite, Assouan, Egypte
Symposium international de sculpture sur marbre, Istanbul, Turquie
Symposium méditerranéen de sculpture sur pierre, Vera, Espagne
Symposium international de sculpture sur pierre, Dubali, Emirats arabes unis
Vermont art studio, Etats-Unis

108 Symposium International de Sculpture, Rachana, Liban

Biennale de sculpture, Lulea, Suede

4eme gdition du Symposium International de Sculpture, Essaouira, Maroc
3¢me &dition du Symposium International de Sculpture, Fes, Maroc

2¢me gdition du Symposium International de Sculpture, Tanger, Maroc
1ée édition du Symposium International de Sculpture, El Jadida, Maroc
Symposium de sculpture sur pierre, Rachana, Liban

Biennale de Kwangju, Corée du Sud

Symposium International du Yorkshire, Grande Bretagne

Biennale de Sharjah, Emirats Arabes Unis

Principales collections

Ville d’Assilah, Maroc

Fondation ONA, Maroc

Société nationale des autoroutes du Maroc
Attijariwafa Bank, Maroc

Société Générale, Maroc

Diana Holding, Maroc

Ministere de 'intérieur, Maroc

Groupe Al Omrane, Maroc

Emaar Properties, Dubai, Emirats arabes unis
Grinnell college, lowa, Etats-Unis

Stowe sculpture park, Vermont, Etats-Unis



Ikram Kabbaj sculptant le marbre, Vermont, Etats-Unis

lkram Kabbaj au Symposium international de sculpture  Oeuvres d’lkram Kabbaj disposées dans son atelier
sur pierre, Dubai, Emirats arabes unis, 2005
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Sculpture en marbre réalisée par lkram Kabbaj, Grinnell College, lowa, Etats-Unis, 2007

lkram Kabbaj travaillant le marbre
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Sculpture monumentale en acier inox, Prix Autoroutes du
Maroc pour les arts plastiques, Casablanca, 2013

lkram Kabbaj taillant un bloc de marbre

Sculpture réalisée par |kram Kabbaj pour le
Ministere de I'Intérieur, Rabat, 2007

Sawanih, oiseau en acier réalisé par lkram Kabbaj,
place Mohammed V, Assilah, 2016
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Sculpture d’lkram Kabbaj réalisée sur de la pierre fossilisée d’Erfoud et du marbre de  Atelier d’lkram Kabbaj, Marrakech, 2016
Carrare, Tanger, 2009
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